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€l No ambito de dois festivais

(que ainda decorrem) - 0o BOCA
bienal e a Quinzena de Danca de
Almada - foram apresentadas
duas pecas respetivamente dos
coreografos portugueses Joao
dos Santos Martins e Sofia Fitas,
ambas reveladoras de trabalhos
de enorme consisténcia estética e
rigor técnico.

Sempre que em danca se fala em
técnica € guase inevitavel pensar
nos modelos académicos asso-
ciados ao ballet classico e neo-
-cléssico, ou as técnicas de danca-
moderna (Graham, Humphrey,
Cunningham, etc.). As pecas que
sdo objeto deste texto - respeti-
vamente Estd Visto e Experimen-
to 5 (versao dueto) - ndo estao
aprisionadas nesses sistemas de
movimento, nem tao pouco no
contacto-improvisacao contem-
poraneo. Nao obstante, tudo isso
estd 14, em ambas, com diferen-
tes aproximacoes e intensidades.
Sente-se em ambas as pecas uma

pesquisa persistente, que lanca

o corpo num plano expandido €
pulsional. Ambas tém além disso a
particularidade de decorrerem na
coexisténcia entre os movimentos
do corpo (do/a bailarino/a) e a
vibracdo sonora (produzida pelo
musico/a). ’

Estd Visto, de Joao dos Santos
Martins, com a pianista e com-
positora Joana S3 e a artista visual
Ana Jotta, toma o ciclo de cancoes
Dichterliebe, de Robert Schuman,
para se lancar numa estimulante
zona de ligacoes espaciais € epo-

| cais. Apresentada na Biblioteca da

Academia de Ciéncias, em Lisboa, a
proposta tira partido das pre-exis-
téncias arquitetonicas, visuais,
acusticas e funcionais, nao para se
deixar submergir no espaco fisico

e simbdlico (mas também sem o
ignorar), mas antes para o trazer
para novos planos de imanéncia.
Jodo dos Santos Martins revela uma
capacidade vocal notavel, parti-
cularmente estimulante aos olhos

dos espectadores no modo como
esta se articula com os gestos das
maos (tomados por uma espécie de
cédigos de encantamento). Explora
assim, na articulacao entre os
movimentos das maos e dos bra-
cos, bem como nas corridas pelo
espaco, e no desenho inusitado de
diagonais e verticais, momentos
disruptivos. A voz - a VOZ que re-
vela intimidades romanticas - fica
por vezes deliberadamente deslo-
cada ou abafada pelos obstaculos
do mundo. As ideias coreograficas
geram assim uma desarticulacao
da linguagem. E o sentido, ao
escapar-se, abre outras portas,
outras janelas e 6culos no territorio
(da Biblioteca) e na representacao
do corpo.

Experimento 5 (versdo dueto), de
Sofia Fitas, com voz e musica de
Sébastien Jacob (presente em cena),
é um trabalho de uma enorme
coeréncia, criado no Ambito de uma
pesquisa original que a bailarina
e coredgrafa tem vindo a desen-

Esta Visto, de Jo3ao dos Santos Martins

volver desde sempre. Trata-se

de uma pesquisa sobre o corpo,
com 0 corpo, para ser sentida nio
apenas como uma historia das suas
morfologias e das suas possibilida-
des anatémicas e funcionais, mas
também como uma exploracao

de movimentos a niveis micro,

no Amago das articulacoes € no
desenho dos mais an6nimos feixes
musculares. O corpo advém assim
uma outra entidade organica, sensi-
vel e vulneravel, paradoxal na forca

que encerra e no poder que revela.
As mios-insecto desabrocham da
massa pulsional trazendo uma voz
antes da fala, uma voz rouca, esga-
nicada, cheia de micro-variacoes,
repleta de pequenas energias. Em
Sofia Fitas, essa voz esta encerrada
nos siléncios da carne e no poder
das articulacoes. Ou seja, essa Voz
nao € para ser escutada com os
ouvidos, mas sim sentida em cada
um dos pontos, em cada um dos
espasmos do corpo. L
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belo Saldo Nobre no interior do edificio da biblio-

teca na Academia das Ciéncias de Lisboa data da

segunda metade do século xviii. Quase cem anos

antes das composicdes de Robert Schumann. Em
comum, por vias indiretas, as transformacdes que deram ao
mundo os ideais roménticos e suas manifestacdes nas artes
e ciéncias. Comegamos a jornada pelos espetaculos, obras e
artistas da 4a. Biennial of Contemporary Arts rodeado por li-
vros raros, nesse espaco destinado ao conhecimento, entdo
aberto as sensacdes. Na travessia entre os contextos originais
e os de agora, a imaginacdo permeia a ambos ao reconfigurar
a tradicdo diante a contemporaneidade. Se ndo estamos ali
para ler as raridades dos manuscritos, estamos para reativa-las
enquanto simbolismo de seu passado especifico, quando os
livros, menos objetos e mais documentos, serviam de recurso
e direcdo ao ndo esquecimento, sustentando as imaginacdes
de seu instante. Bibliotecas, em certa medida, ndo deixam de
ser desejos de protecdo daquilo outrora imaginado.

O espetéaculo 'Esta Visto’ ndo é sobre livros, conhecimentos
e estantes. E, em especial, a percepcdo romantica do amor
enquanto sublimacgédo as efemeridades do humano impostas
ao corpo e a superacgdo de seus limites pelo espirito. Pou-
cas épocas perceberam-se pela perspectiva de seu espirito,
como fizera o Romantismo.

Os marcos iniciais na filosofia e estética roméantica sdo mul-
tiplos: cada expressdo afirmou-se em instantes diferentes.
De todo modo, o que |he dimensiona a existir movimen-
to é sua recusa ao civilizatdrio industrial, ao lluminismo, ao
cientificista e aprisionamento a Antiguidade Cléssica. Seus
representantes recuperam nos valores medievais outras
qualidades: o individualismo, o imaginativo, a natureza. Li-
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teratura, poesia e musica passam a ter no amor, por exem-
plo, estimulos a ampliagdo das emocgdes. Contudo, diferen-
te ao sentimento platdnico, em que o desejo é impelido a
ndo orientar paixdes e relagdes; o amor romantico, ainda
que nao se concretize, existe enquanto acao ao outro. A
recusa justifica o exagero, o sentimentalismo, a excessivi-
dade lirica, o sonho, a idealizagdo melancélica, aos quais o
sujeito observa o mundo a partir de suas sensacdes, como
sendo estas as Unicas relevantes.

Compositor e critico musical, Robert Schumann (1810-1856)
integra a lista romaéntica iniciada com Beethoven. Entre suas
obras mais reconhecidas, Dichterliebe, parte do poema de
Heinrich Heine, cuja recriagdo eliminou 4 cancdes originais
e estabeleceu outra sequéncia as 16 utilizadas, modificando
seu sentido para algo mais soturno. A busca por outra qua-
lidade de composicéo tracou as criagdes de Schumann dife-
rentes por serem melodiosas e diretas, muitas vezes criadas
fora do piano, em estado de convivéncia com a prépria musi-
calidade surgida, tal como relata o artista em suas cartas. Suas
centenas de composi¢es para piano e canto, estilo nomeado
por kunstlied, serviu ao romantismo por possibilitar maior dra-
maticidade as tonalidades e acordes.

Schumann diferenciou-se também pela qualidade de perce-
ber na musica ‘poténcia literéria’, a partir dos fundamentos
da fragmentacédo, seguindo o conceito exposto por Friedrich
Schlegel e outros pensadores, cientistas e poetas do circulo
de Jena, em contraposicdo e confronto aos sistemas lineares
kantianos, sobretudo. O eu, entdo, passou ao fragmentado,
obsessivo, fugidio. Em Dichterbiebe, musicélogos identificam
a 'fabula’, propositadamente sustentada em tonalidade litera-
ria, provocadora de aproximacéo ao ‘banal’. O comum sendo

a recusa, o amor nao correspondido, a soliddo em tempos de
desesperancas. Schumann usa dessa estratégia para elaborar
‘frases musicais’ que se aproximem da ‘percepcado popular’ re-
conhecivel: ‘arpejos ascendentes as emocdes positivas e des-
cendentes as negativas’. Recusando a voz ‘apoios harménicos’
de outras ordens; tornando-a, por fim, um lamento, explica F.
Tomimura, em sua tese sobre o poema e a composigado.

De volta ao espetaculo... ‘Esta Visto’ utiliza elementos mini-
mos - piano, instrumentos percursivos, iluminacdo, um e ou-
tro objeto cénico, além de um duplo ao personagem central,
circunscrito sob a forma de contrarregra. Jodo dos Santos
Martins canta e move-se pelas palavras do interlddio lirico. Ex-
pressdo precisa ao que se assiste. Por isso, mover-se e dancar
sdo complementares, e merecem maior detalhamento.

Performance: Jodo dos
Santos Martins, Joana S4,
piano e outros

Mdsica: Dichterliebe de
Robert Schumann, (des)
arranjos de Joana Sa
Guarda-roupa: Jotta & Faisca
Luz: Filipe Pereira

Apoio vocal: Rui Baeta
Letras em LGP: Claudia Dias
Apoio gestual: Miguel Ralha
Coprodugéo: Associagdo
Parasita, BoCA - Biennal of
Contemporary Arts, Vaga
Residéncias: Estudios Victor
Cérdon (Lisboa), Casa da
Danca (Almada), DeVIR
CAPa (Faro), Espaco Parasita,
Grand Studio (Bruxelas)/
Materiais Diversos (Lisboa),
Vila Sul Goethe Institut
Salvador (Salvador da Bahia),
Goethe-Institut (Lisboa),
Saldo Nobre da Escola
Superior de Educagéo de
Lisboa (Lisboa), Teatro da
Voz (Lisboa), Férum Danca
(Lisboa)

Producéo e administracéo:
Sofia Lopes e Lysandra
Domingues | Associa¢do
Parasita

Agradecimentos: Joana
Nascimento, Luisa Saraiva,
Sabine Macher, Sebastian
Felten
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Ao tornar a libra vocabulario gestual, sem didatismo ou ser
simplista, Jodo encontra movimentos coreogréficos especifi-
cos que dao as palavras cantadas versoes fisicas e a materiali-
dade do corpo deslocamento poético a seu universo interior
e intimo. Entre um e outro esta o espirito romantico, diriam os
poetas: posto ao mundo pela necessidade de validar os senti-
mentos, realiza-los, ver-se diante deles, revelar-se a eles e por
eles, perder-se. Tudo isso estd mesmo nas composi¢des de
Schumann e escolhas de Jo&o e artistas que o acompanham.

A libra, feita gesto coreogréfico, tornou-se icénica na danga a
partir de ‘Nelken’, de Pina Bausch, ainda que usada antes. No
espetaculo de 1982/1983, os dancarinos estdo rodeados por
cravos, ao som de Schubert. Antes de parecer uma apropria-
cdo daideia, 'Estéa Visto' ajuda a reafirmar a libra como técnica
integrada ao contemporaneo. Esté ali como comentério e dis-
positivo. Espécie de didlogo do artista com a coredgrafa ale-
ma. E de forma diferente: Pina Bausch lancava perguntas aos
performers responderem com movimentos; Jodo move-se
entre as palavras para perguntar-se sobre a danca. E o amor.
Ou se é possivel dancar o amor. Ou, ainda, se dancar € a solu-
¢cdo mais real do espirito romantico ao amor perdido. Por isso,
‘Esté Visto' ndo responde, conversa com a coredgrafa. E Pina
talvez tivesse mesmo gostado disso.

Joana Sé e Jodo elaboram pelo dueto piano-voz a mesma ati-
tude de Schumann ao poema de Heine. Reconstroem a par-
titura subvertendo suas métricas e propor¢des, ora repetindo
as frases musicais e versos, ora os tornando incompreensiveis
ao afogar as lamentacdes em agua, enquanto as cordas do
instrumento sdo manejadas percursivamente, para além das
teclas e do habitual roméntico. Trata-se, portanto, de recriar a
recriacdo em nova camada expressiva. Agora, a autoria pas-
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sa a ser compartilhada entre quatro artistas, ndo mais apenas
dois. Do poema ao canto, do canto a musica e deles a dancga,
Dichterbiebe adquire nova concepc¢éao. Por conseguinte, tam-
bém o conceito que o estrutura, diante as desconstrugdes do
canto e musica e na literalidade do interessante figurino que
se perde e despedaca durante a apresentacao, transforman-
do arelagdo do publico com o performer em narrativa simbo-
lica aos sentimentos do personagem. Os desarranjos, como
os artistas nomeiam suas escolhas, estdo por todo lado, em
sintonia estética e conceitual precisa e complementar.

Cabe pensar o que isso determina ao romantismo. Dentre
aqueles que o tornaram ideal filoséfico, Rousseau talvez seja
seu maior representante. Ao pensar o romantico como reacao
ao desenvolvimento e nova ordem politica, ao tempo suas
ideias transformaram-se em argumentos conservadores, tal
como o compreendemos hoje. A importéncia das desconstru-
¢cOes e desarranjos estd em substituir parte do ideal romanti-
co, em que a estética serviria ao ideoldgico, para dar instabi-
lidade de representacdo, em sua performatizagdo, sem negar
por completo o espirito romantico inicial.

Ao dancar Dichterbiebe, Jodo acaba por redesenha-lo tam-
bém politicamente. Faz da estética a subversdo de seu con-
servadorismo romantico para lhe atribuir roupagem mais
moderna. Nao lhe cabe os limites do banal. E sim a transposi-
cao lirica de um amor que, ao ser incompreendido, destitui o
sujeito de sua perspectiva comum. Aquele que danca e can-
ta assume a rebelido aos sentimentos ao explodir no corpo
a condicdo a qual deveria sucumbir. Por iniciar o espetaculo
como parte de quadros e arabescos, feito imagem de seu
préprio passado e histéria, em que as maos sao a totalida-
de de sua identidade melancélica, Jodo inverte a qualidade

da face autoral, do eu primordial. Quem surge emoldurado
pode ser qualquer um. Mas ndo um qualquer, como se fos-
se todos. Um alguém especifico em luta contra seu préprio
estado lirico de submisséo e luto. Por isso, a danga serve de
reativacdo ao que pode no romantismo existir de humano
e racionalizacdo sobre si. O que se soma ao excepcional e
inteligente trabalho de Joana ao piano e como também ela
produz igual deslocamento a partitura.

Schumann deixou de tocar por sofrer espasmos e con-
tragdes involuntarias nas maos. O pianista virtuoso, reco-
nhecido pelos pares como um dos melhores talentos de
sua geragao, passou a compor, escrever e tentou ensinar.
E curioso, portanto, que as maos em 'Esta Visto' sejam ao
instrumento e presenca fundamentos praticos de ressignifi-

cagao da melodia e dos versos.

Um espetaculo completo em suas nuances e escolhas, preciso
as técnicas e discursos, inteligente em estratégia e sentimen-
tos. ‘Esté Visto’, sem duvida, redefine a qualidade inequivoca
de Jodo dos Santos Martins como criador, artista e pensador
da danca, e traca em definitivo a grandeza desse que ja € um
dos futuros da danca portuguesa. Comeco a BoCA com ‘Esta
Visto', apds adoecer pela segunda vez com Covid. Nada me
poderia ser mais literal, em corpo e sonho. Assim, deixo o Sa-
|do Nobre da Academia das Ciéncias de Lisboa refeito em es-
tado lirico de puro encantamento.

Depois dos livros, volto a ter a cidade por companhia. Cami-
nhar pelas ruas assume outras experiéncias, quando toma-
dos pelo poético: anda-se calmo, atento aos detalhes que
ali estdo desde sempre. Contudo, nada parece ser apenas
o mesmo. O Tejo ao lado, a vastiddo das dguas que fizeram
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